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Ученый секретарь

специализированного Совета

кандидат филологических наук                                В.К. Петухов
Общая характеристика работы
 Песенно-поэтическому творчеству В. Высоцкого на данный момент посвящено уже немало работ как критического, так и литературоведческого характера. Вышли фундаментальные справочники (В.С. Высоцкий. Алфавитный, хронологический и библиографический указатель-справочник. Воронеж, 1990; В.С. Высоцкий: что? где? когда? Библиографический справочник (1960-1990 гг.). Харьков, 1992). Появились монографии о его творчестве - В. Новикова, А. Скобелева и С. Шаулова, Н. Рудник, А. Кулагина, Е. Канчукова и др. Места их изданий (Москва, Курск, Коломна, Воронеж, Харьков), а также время их появления (1990-е годы) свидетельствует о том, что творчество В. Высоцкого остается всенародно признанным и актуальным. Так что любая работа о Высоцком и по сей день актуальна. Что касается собственно научного исследования его песенной лирики, то здесь пока имеются определенные лакуны. Есть исследования, посвященные как ее ценностно-мировоззренческим основам, так и частным особенностям поэтики, творческой эволюции, проблемам текстологии. Но один из аспектов творчества поэта остается пока почти не изученным, хотя он представляется одним из важнейших, - нравственно-психологический. Ему и посвящена данная диссертация, и в этом ее и актуальность, и научная новизна.

Цели и задачи исследования: обобщить частные наблюдения над  поэзией В. Высоцкого в свете главной, с нашей точки зрения, проблемы - ее нравственно-психологического содержания  и тем самым углубить представления о характере его поэтического творчества в целом. 

 В плане методологическом при исследовании «авторской песни» возникают особые трудности. Поскольку этот жанр предполагает полное слияние слова, музыки и исполнения, а тем самым - разных видов искусства, автор диссертации был вынужден ограничить себя объединяющей их основой,  не вникая в частности музыковедческого и театроведческого характера. Это образная система. Тем самым в основу методологии ставится принцип синтетизма и содержательности художественных форм.

В том, что на первый план выдвигается не изучение частных особенностей поэтики или проблематики лирики Высоцкого, а его целостный взгляд на мир и человека, заключается практическое значение работы. Она может быть использована и для дальнейших научных разработок, и для обучения как в ВУЗах, так и в школах, и для подготовки выступлений перед самой широкой аудиторией.  
Это подтверждено апробацией диссертации, которая проводилась в виде докладов на конференции молодых ученых и специалистов ИРЛИ РАН (апрель 1992), на научной конференции, посвященной изучению творчества В. Высоцкого (Москва, май 1996), на VIII международном платоновском семинаре (ИРЛИ, октябрь 1996), на международной конференции «Владимир Высоцкий и русская культура 1960-1970-х гг.» (Москва, апрель 1998), результаты исследования отражены в ряде статей. Диссертация обсуждалась на заседании Отдела новейшей литературы ИРЛИ  (Пушкинский Дом) РАН (13 мая 1998 г.).  

Структура работы. В соответствии с заявленной целью исследования диссертация, помимо Введения и Заключения состоит из двух частей. Глава I посвящена становлению личности В. Высоцкого в историческом и биографическом планах. Это представляется необходимым в силу специфики темы: объяснить нравственно-психологическое содержание творчества художника нельзя без выявления этих основ. Глава II посвящена собственно нравственно-психологическому содержанию поэзии В. Высоцкого и состоит из нескольких подглав («Человек в поэтическом мире В. Высоцкого», «Традиции христианского гуманизма в поэзии В. Высоцкого», «Психологический драматизм поэзии В. Высоцкого», «Психологический тип героя В. Высоцкого», «Основы поэтики В. Высоцкого (нравственно-психологические черты эпохи)»).

Основное содержание работы

Во Введении содержится обоснование темы, традиционный обзор литературы об избранном авторе. В силу специфики темы сюда пришлось включить и краткое историко-теоретическое обозрение тех фольклорных и литературных традиций, которые обусловили появление в нашу эпоху жанра «авторской песни».

Поэзия изначально существовала в единстве с мелодией и предполагала устное, звучащее исполнение. На Руси из двух типов стиха - музыкально-речевого и речевого - особое значение обрел второй (в искусстве скоморохов). Дальнейшая оппозиция «текст поющийся - текст произносимый» (аналогично - «стихотворный - прозаический») с XVII века вступила во взаимодействие с литературной традицией. XIX век характеризуется повышенным интересом к природе поэзии - ее музыкальности (разные формы романсов). На 1860-70-е гг. приходится расцвет городского романса. По форме бытования и функционирования в обществе выделяется так называемая «вольная русская поэзия» в ее разных жанровых проявлениях. В единении столь разноаспектных литературных явлений автору и видится предыстория «авторской песни» XX века. От А. Вертинского через эстрадную песню 1920-30-х гг. (альтернативную государственной «массовой песне»), через фольклор периода Великой Отечественной войны и послевоенных лет - к расширению песенного спектра с конца 50-х годов («блатной фольклор», романтика странствий (А. Городницкий, Ю. Кукин и т.п.), А. Галич и Б. Окуджава в соседстве с непесенными «эстрадниками» Е. Евтушенко, А. Вознесенским и автором «массовых» песен Р. Рождественским) - на этом фоне и возникает фигура Владимира Высоцкого.

В силу этого глава первая посвящена тому, как происходило становление и развитие личности В. Высоцкого в двух планах - в конкретно-биографической и в общеисторической обусловленности.

На ее формирование повлияли и семейные обстоятельства (разлад отца с матерью), и воздействие истории (война, послевоенное детство, самостоятельный выбор пути). Детство Высоцкого прошло близ Марьиной Рощи, где ютились низы общества и где с особой остротой ощущались память о войне и жестокость текущей жизни. Увлеченность реалиями повседневности и рано проявленная творческая одаренность (занятия музыкой, увлечение поэзией при феноменальной памяти на литературный текст) - все это сказалось в его дальнейшей судьбе. Рано проявилось и реализовалось его актерское дарование (занятия в драмкружке Дома учителя под руководством артиста МХАТ В.И. Богомолова, участие в студенческих «капустниках», наконец, выступления на столичной сцене (с 1964 г. - в театре на Таганке)).

Начало своего творческого пути Высоцкий связывал с влиянием Б. Окуджавы, хотя изначально (начиная с «Татуировки») его творчество носит более демократичный и жесткий характер. Творчество Высоцкого начального периода (1961-1964гг.) опиралось, в основном, на традиции «блатного фольклора» и городского романса и носило, скорее, характер перепева и пародии, вариации на блатные темы.

Большинство ранних произведений Высоцкого - ролевая лирика, которая позволяла, с одной стороны, реализовать артистическое начало, а с другой - проникать «в иную этическую, культурную и социальную сферу».1 Уже в ранних произведениях обращает на себя внимание стремление поэта не столько к перевоплощению в тот или иной образ, сколько к выражению своего к нему отношения, к раскрытию через него собственных чувств и мыслей о своем поколении, о своем времени, о жизни вообще. Важнейшим средством выражения авторского отношения к персонажу в произведениях этого периода является ирония: от ее присутствия в той или иной степени зависит расстояние, отделяющее автора от его персонажа, - чем ближе автору характер и состояние героя, тем меньше иронии в интонации произведения («Серебряные струны», «За меня невеста отрыдает честно», «Ребята, напишите мне письмо» и др.) и наоборот («Наводчица», «Городской романс» и др.). Это, на первый взгляд, легко уловимое различие не всегда обращало на себя внимание, что приводило к традиционному для ролевой лирики отождествлению автора и его персонажа. В то же время тюремная тематика разрабатывается Высоцким не в традициях блатного фольклора с его конкретно-детальным воспроизведением ситуации, а в символическом ключе, «способствуя философской, этической разработке проблем личностной и творческой свободы-несвободы».2
В период 1964-68 гг. особенности поэтического мира Высоцкого, обозначенные в раннем творчестве, начинают складываться в систему. Этот процесс происходит на фоне тематического и жанрового расширения творчества поэта. Среди произведений этого периода - отклики на политические события («китайский» цикл), на события личной жизни («Мой 

1. Скобелев А., Шаулов С. Владимир Высоцкий: мир и слово. Воронеж, 1991. С. 94.
2. Там же. С. 98.
друг уедет в Магадан»), зарисовки фельетонного характера о различных явлениях повседневной жизни («Песня завистника», «Перед выездом в загранку...»)  и др. В это же время появляются первые песни-сказки Высоцкого - «О нечисти», «Про джинна», «Про дикого вепря», «О несчастных сказочных персонажах», антисказка «Лукоморья больше нет» и др., а также «спортивные» песни «О сентиментальном боксере», «О конькобежце на короткие дистанции», которые открывают в поэзии Высоцкого целую галерею человеческих профессий, занятий, увлечений. В эти годы в творчестве Высоцкого начинает по-новому звучать военная тема, которая в ранний период была «переплетена» с тюремной («Штрафные батальоны») и впоследствии нередко обнаруживала с ней некоторое родство. В 1964 году одна за другой появляются «Песня о госпитале», «Все ушли на фронт», «Песня о звездах». В 1965 г. в спектакле театра на Таганке «Павшие и живые» (композиция по произведениям поэтов военного поколения) звучала песня Высоцкого «Солдаты группы «Центр»», а в 1966 году на экраны страны вышел фильм В. Турова «Я родом из детства» (киностудия «Беларусьфильм»), в котором прозвучало несколько песен Высоцкого, в т.ч. «Братские могилы» в исполнении М. Бернеса.  В этом же году Высоцкий снимается в фильме С. Говорухина «Вертикаль» (Одесская киностудия), для которого пишет целый цикл «альпинистских» песен: «К вершине», «Песня о друге», «Военная песня» и др. В произведениях этого цикла игровое начало, столь характерное для раннего творчества поэта, отодвигается на второй план, уступая место лирическому. К концу 1960-х гг. эта тенденция заметно углубляется.

При росте популярности Высоцкого усиливается его травля в официальных кругах. Поэтическим откликом на эти события стала песня «Охота на волков», написанная в 1968 году. Мотив травли и преодоления, отражающий противостояние двух сил, - внешней, сковывающей, и внутренней, раскрепощающей, - придает этому произведению поэта  глубоко трагическое звучание. Трагедия отдельной личности возведена здесь до уровня общечеловеческой. Ярко выраженное притчевое начало выводит это произведение на новый уровень восприятия: оно происходит одновременно в двух планах - предметно-ситуативном и символико-иносказательном. Кроме того, в контексте эпохи это произведение воспринимается как своеобразный художественный документ, отразивший процесс завершения недолгой «оттепели» и укоренения в обществе антидемократических тенденций, выразившихся не только во внутренней реакции (процессы публичного разоблачения инакомыслящих - А. Синявского и Ю. Даниэля, А. Солженицына, И. Бродского и др.), но и во внешней агрессии (события в Чехословакии в августе 1968 года).

Середина и конец 1970-х гг. (1973-1980 гг.) -  зрелый этап в творчестве Высоцкого. В эти годы поэт достигает широкого охвата действительности при глубоком философском ее осмыслении. Центральное место в его поэзии этого периода занимает тема Судьбы - от судьбы отдельной личности до судьбы целого поколения и всего народа - которая в соединении с рефлексией и  предчувствием смерти, подкрепленным мессианскими настроениями, придает поздней лирике поэта глубоко трагическое звучание. В произведениях этого периода сконцентрированы все важнейшие особенности поэтического мира Высоцкого. Наиболее ярко проявились такие характерные, отличительные черты его поэзии, как смысловая полифония и притчевая иносказательность, которые в сочетании со значительным углублением исповедальности, лиричности придают многим произведениям Высоцкого этого периода оттенок поэтического откровения («Упрямо я стремлюсь ко дну...», «Райские яблоки», «Мне судьба - до последней черты, до креста...» и др.). Кроме того, на этом этапе заметно стремление художника «к началу своему». Такое возвращение, по мнению исследователей, «придает пути художника своеобразную завершенность, целостность, позволяет яснее увидеть линию его творческой судьбы».3 Так появляются произведения, которые условно можно было бы объединить в цикл под общим названием «Из детства»: «Баллада о детстве», «Баллада о борьбе», «В младенчестве нас матери пугали...», «Из детства» («
Ах, черная икорочка...»), «О конце войны» и др. 

В представлении многих почитателей Высоцкого он выступает в первую очередь бунтарем, отрицателем существующих общественных порядков. О том, что все было сложнее, рассказано во второй главе диссертации - «Поэзия В. Высоцкого. Нравственно-психологический аспект», - где содержится конкретный анализ поэзии В. Высоцкого в свете избранной нами проблемы.

Владимир Высоцкий - один из тех художников, в чьем творчестве наряду с конкретно-историческими фактами отразилось нравственно-психологическое состояние его времени, что, в свою очередь, и позволило этому поэту создать своего рода «портрет эпохи». Высоцкий относился к той части интеллигенции, которая на путях поиска истины и смысла бытия держалась традиционных нравственных ориентиров и кому причины неблагополучия общества виделись не только во внешних обстоятельствах (экономических, социальных, политических), но и во внутренних проблемах - «в деформации естественных человеческих отношений и ценностей»,4 в психологии и сознании самого человека. И наверное именно поэтому его оппозиционность по отношению к существующему строю никогда не носила чисто политического характера (как, скажем, у А. Галича) - она была скорее мировоззренческой, аксиологической.

Относительно характера оппозиционности Высоцкого существуют различные точки зрения: по мнению одних исследователей,  она социальная, 

3.  Кулагин А. Поэзия В.С. Высоцкого: творческая эволюция. М., 1997. С. 165.
4. Копылова Н. Фольклорная ассоциация в поэзии В.С. Высоцкого // В.С. Высоцкий: исследования и материалы. Воронеж, 1990. С.344.
иные усматривают в ней социально-философский аспект и связывают с тем, что в его творчестве одновременно прозвучали «вера в человеческое начало и диалектический скепсис в оценке социального опыта человечества».5
Признавая справедливость подобных суждений, автор диссертации придерживается мнения, что оппозиционность Высоцкого  носит в значительной степени нравственно-духовный характер, ибо главное, что вступало в противоречие с «системой», - это отношение к человеку. Высоцкий не принимает того потребительски-пренебрежительного отношения, которое сложилось в обществе - в его поэтическом мире нет подобного разделения «по сортам»: «...те, кто едят, - ведь это ж делегаты, / А вы, прошу прощенья, кто такие?». Это заметно уже в раннем творчестве поэта, опиравшемся, как уже отмечалось, на традиции городского романса и блатного фольклора.

Среди причин, побудивших молодого поэта обратиться к этой теме, можно назвать и сам феномен современной ему культуры, когда, перефразируя Е. Евтушенко, «интеллигенция пела блатные песни»; и полемику с эстрадной песней, протест «против официоза, против серости и однообразия на эстраде».6 Но, пожалуй, одна из главных - поэтическая реабилитация целого социального слоя, преданного анафеме.

 Персонажами ранних произведений Высоцкого нередко оказываются люди, отвергнутые, осужденные обществом, лишенные простого права  даже называться людьми (вместо этого - ЗК), а в поэтическом мире Высоцкого они встречают понимание и даже - сочувствие. Это объясняется не только историческими и биографическими причинами, но еще и тем, что поэт выходит на эту тему с неожиданной, на первый взгляд, стороны, выделяя в ней общечеловеческий  момент.

Нередко героем произведений Высоцкого является тот, кого называют «обывателем»: склочник, сплетник, завистник. На первый взгляд, это фигура мало привлекательная, однако в изображении В. Высоцкого он вызывает скорее жалость и смех, нежели неприязнь. Отношение автора к персонажам не выходит за пределы снисходительной иронии и не достигает сатирической остроты, наверное, оттого, что каждый из них интересен Высоцкому прежде всего как личность, как человек со своими заботами, проблемами, переживаниями, «а уж во вторую очередь как представитель той или иной «среды»».7 Вероятно, поэтому его диалог с «обыденным сознанием» (В. Толстых) не оборачивается осуждением или осмеянием, а лишний раз служит подтверждением того, что и оно имеет право на существование. И наверное именно поэтому в поэзии Высоцкого нет так называемого «маленького», 

5.  Новиков В.И. В Союзе писателей не состоял...: Писатель Владимир Высоцкий. М., 1991. С. 192.

6.  Высоцкий В. О песенном творчестве... (Мозаика концертных выступлений) // Владимир Высоцкий. Человек. Поэт. Актер. М., 1989. С. 124.
7. Новиков В.И. В Союзе писателей не состоял... С.123.
«мелкого» человека, т.е. он есть, но в силу того, что  воспринимается поэтом не со стороны,  не снизу и не сверху, а «глаза в глаза», - он существует в ней как абсолютно равноправный, равнозначный самому автору герой. В произведениях Высоцкого каждый по-своему значителен еще и потому, что, по словам  самого поэта, - «по-своему несчастен» и потому заслуживает если не уважения, то хотя бы сочувствия.

Порожденное подсознательным стремлением в каждом видеть Личность,  уважительно-сочувственное отношение к человеку проходит через все творчество Высоцкого: «Не судите да не судимы будете», «Я ищу человеческое в человеке», «Все люди добрые» - эти великие гуманистические постулаты сошлись в творчестве Высоцкого и стали его этической основой.

 Творчество Высоцкого отличает стремление находить и выделять в человеческих взаимоотношениях некое объединяющее начало. В результате вся его поэзия буквально пронизана различными типами жизненных ситуаций и отношений (дружба, любовь, воинское братство, преемственность поколений, «цеховые» объединения людей и т.д.), а сам человек в поэтическом мире Высоцкого предстает как «индивидуальный носитель человеческой всеобщности» (А. Скобелев ,С. Шаулов ). 

Большинство героев произведений Высоцкого - своего рода подвижники: они совершают активное действие, поступок ради блага ближнего: поднимаются в горы, чтобы доказать, что «в мире нет таких вершин, что взять нельзя», спускаются под землю, понимая, что от этого «на земле теплее и надежней», забираются в морские пучины, потому что знают: «нужно добраться до цели, где третий наш без кислорода!», они готовы к выполнению любой тяжелой и опасной работы, ибо верят: «грубая наша работа / Вам дарит возможность беспошлинно видеть восход». 

Герой известного произведения «Охота на волков», дерзнувший восстать против вечного «проклятия закона», - «нельзя за флажки» - преодолевает-таки родовой запрет, традиционно считавшийся ненарушимым. В основе этого поступка помимо собственно спасительного лежит также и побудительный мотив: спастись не только ради собственного избавления от смерти («жажда жизни сильней»), но своим поступком как бы открыть путь для спасения других. Мысль эта, не будучи материально оформленной, присутствует здесь имплицитно: она вырастает из контекста стихотворения в целом как составляющая различных эмоционально-психологических состояний героя: неприятие закона, тяготеющего над собратьями («Волк не может нарушить традиций»), недоумение по поводу неизбежности выбора («Почему же, вожак, - дай ответ - / Мы затравленно мчимся на выстрел / И не пробуем - через запрет?!»), сменяющая его решимость («Я из повиновения вышел - / За флажки...») и торжество одержанной победы («Но остались ни с чем егеря»).

 Спасение в одиночку для героев Высоцкого неприемлемо, бессмысленно, и в стихотворении «Конец «Охоты на волков», или Охота с вертолетов» отношение к сородичам выражено более отчетливо и проявляется во всем: от ощущения боли за них («Где вы, волки, былое лесное зверье, / Где же ты, желтоглазое племя мое?!») до яростного желания помочь им, сделать для них хоть что-то: «Я мечусь на глазах полупьяных стрелков / И скликаю заблудшие души волков», «К лесу - там хоть немногих из вас сберегу! / К лесу, волки, - труднее убить на бегу!».

Поведение героя стихотворения «Горизонт» продиктовано также не личными интересами, а сознанием причастности к «общему делу», чувством долга и ответственности за него: «Меня ведь не рубли на гонку завели, - / Меня просили: «Миг не проворонь ты, - / Узнай, а есть предел - там, на краю земли, / И - можно ли раздвинуть горизонты?». Цель свою («Мой финиш - горизонт, а лента - край земли / Я должен первым быть на горизонте») герой соотносит не только с необходимостью выиграть в «жестком пари», но и с ответственностью перед теми, кто просил его узнать, есть ли предел «там, на краю земли» и «можно ли раздвинуть горизонты». Осознание своего долга перед ними придает ему сил, уверенности, хладнокровия («Азарт меня пьянит, но как ни говори - я торможу на скользких поворотах»). Оно служит своего рода залогом непременной победы («Вы только проигравших урезоньте, когда я появлюсь на горизонте») и, наконец, позволяет ему несмотря на все чинимые препятствия («назло канатам, тросам, проводам») достойно завершить эту гонку: «Наматывая мили на кардан / И пулю в скат влепить себе не дам./ Но тормоза отказывают, - кода! -/Я горизонт промахиваю с хода!».

В поступке героя стихотворения «Упрямо я стремлюсь ко дну...» также заметно стремление принести пользу своим ближним: ценою собственной жизни осуществить «искупительную победу над законом разделения и проклятием одиночества» (Вяч. Иванов), которая в свете христианских идей воспринимается как своеобразная попытка преодоления последствий апостасии - «нового отпадения от Бога, Который есть Любовь» (И. Есаулов) - через духовное возрождение, через смерть и воскресение, через единение с другими людьми.

Вообще, по мере творческой эволюции  поэта в нем все более обнаруживается тяга к христианскому мирооправданию. По мнению автора диссертации, в данном случае христианство является некой организующей силой, позволяющей глубже понять творчество Высоцкого и многое в нем расставить по своим местам. Конечно, не надо забывать, что поэт жил в стране, государственной религией которой был атеизм, т.е. «безбожие». Его мировоззрение формировалось в эпоху господства коммунистической идеологии, имеющей в основе своей антихристианскую направленность. Поэтому в данном случае можно говорить лишь о векторе духовных исканий поэта, устремленных к христианскому идеалу. Эта тенденция наблюдается на протяжении всего творческого пути Высоцкого, но наиболее ярко она проявилась в его зрелых произведениях, где максимализм и непримиримость ранних героев сменяются терпимостью и готовностью к прощению (что в аксиологическом отношении означает шаг от языческо-ветхозаветного «око за око» к евангельскому «прощайте врагам своим»), а мотив мести трансформируется в мотив памяти. Если для героев ранних произведений свести счеты за старые обиды было делом чести, то впоследствии для них становятся более характерными сдержанность и снисходительность. Все чаще вместо заявлений вроде «отомщу тебе тогда без всяких схем» или «мне до боли, до кома в горле / Надо встретить того попутчика!» можно услышать: «я ведь зла не держу на команду» или «я зла не помню - я опять его возьму». В творчестве этого поэта, целью которого он сам считал «человеческое волнение», память наравне с совестью предстает как некий очищающий источник, как аккумулятор добра в человеке: «...надо, надо сыпать соль на раны: / Чтоб лучше помнить - пусть они болят».   

Очевидно, что христианская духовная традиция  была воспринята Высоцким не «напрямую» (вследствие прерванности традиции «воцерковления» человека, свойственной русской словесности), а опосредованно - через русскую литературу XIX века, которая как нельзя лучше отвечала этическим исканиям поэта.

Развитие темы Бога в творчестве В. Высоцкого имеет много общего с ее эволюцией, например, у А.С. Пушкина: та же степень кощунства в ранних произведениях («Песня про плотника Иосифа...» В. Высоцкого и «В.Л. Давыдову» А.С. Пушкина) - тот же мучительный «поиск высшей  справедливости» (А. Кулагин) и глубина познания истины в позднем творчестве. Кроме того, «кощунства» Высоцкого, подобно Пушкину, никогда не носили характера ожесточенного богоборчества. Это было продиктовано отчасти некоторым юродством (этой отличительной чертой русского характера), отчасти - стремлением скрыть «высокий ум» «под шалости безумной легким покрывалом», а отчасти явилось следствием трагической борьбы двух сторон его натуры: светлой, чистой и «черного» двойника, претендующего, подобно есенинскому «прескверному гостю»,  на единовластие в ней («Но я себе мгновенья не прощу - / Когда меня он вдруг одолевает»). Эта борьба сродни той, о которой писал Ф.М. Достоевский: «Тут дьявол с Богом борется, а поле битвы - сердца людей». У Высоцкого она, несмотря на некоторые деструктивные проявления, неизбежные в данной ситуации («Я в глотку, в вены яд себе вгоняю - / Пусть жрет, пусть сдохнет, - я перехитрил»), не оборачивается, однако, крушением личности: его лирический герой не производит впечатления человека, потерянного в житейском море, ибо за его действиями всегда угадывается четкая нравственная позиция, надежда и вера в конечное торжество добра и справедливости, в обретение идеала. Именно эта внутренняя сила - «воля к созиданию» (В. Бородулин) - придает ему твердость и мужество, поддерживает его в этой борьбе.

 Лирический герой Высоцкого, подобно самому поэту, «разный»: то он порывисто-решительный («Когда я отпою и отыграю...»), то полон сомнений и недовольства собой («Дурацкий сон, как кистенем...»), то погружен в рефлексию и глубокие раздумья о своей судьбе, о поэтическом и человеческом предназначении («Мне судьба - до последней черты, до креста...»). Но он никогда не бывает статичен, безмятежен или бездеятелен. Он всегда в движении, в поиске. Его отличает активное, творческое отношение к жизни, стремление к достойному существованию. Герой Высоцкого никогда не созерцает мир, в котором живет, - он его созидает.

Говоря о своих героях, поэт неоднократно признавался: «Героев я не ищу - в каждом из нас похоронено по крайней мере тысяча персонажей...».8 В то же время, как справедливо отмечено В. Новиковым, «Высоцкий не бытописатель. Он не макетирует жизнь, копируя мелочи, а моделирует ее принципиальные черты».9 Именно поэтому мир его персонажей очень живой, естественный, он не распадается на положительных и отрицательных - каждый

из них соткан из порока и добродетели. Достоверность и точность изображаемого характера объясняется не только мастерским использованием бытовых и речевых особенностей персонажей и не только актерским умением надевать маску и представлять, показывать своего героя. Она достигается в первую очередь глубиной нравственно-психологического анализа: проникновением во внутренний мир другого человека и постижением чужого я как собственного.

Состояние героя нередко исследуется поэтом на изломе, в крайней - пиковой - ситуации: по его мнению, такая ситуация таит в себе больше возможностей для раскрытия личности. С нею оказывается тесно связанным мотив движения/преодоления, который по праву можно считать одним из основных в творчестве Высоцкого. 

Таким образом автор диссертации приходит к выводу, что несмотря на многообразие типажей и характеров в поэзии Высоцкого, в психологическом плане перед нами варианты одного типа героя - условно его можно назвать «героем действия». Он-то и является «лирическим героем» поэзии В. Высоцкого. Его образ складывается из множества «ролевых» и обеспечивает их внутреннее единство. Благодаря ему сглаживается внешняя пестрота и разрозненность персонажей, и поэтический мир Высоцкого обретает свою целостность и гармоничность.

Единство образа обусловлено постоянным присутствием в нем личности автора, его сознания, видения мира, отношения к нему: «...в песнях есть много моей фантазии, моего замысла, а самое главное - во всех этих вещах есть мой взгляд на мир, на проблемы, на людей, на события, о которых идет речь, мой, и только мой, собственный взгляд; во всех них без исключения 
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есть мое мнение и суждение о том предмете, о котором я пою».10 Образ самого поэта, который, по мнению некоторых исследователей, и является в поэзии Высоцкого главным положительным героем, безусловно, доминирует, но не заглушает многоголосия и многоликости его персонажей.

Благодаря тому, что свои отношения с героями поэт строит диалогическим способом, его поэзия очень полифонична: нередко в его произведениях две взаимоисключающие точки зрения рассматриваются как равноправные. В то же время эта «двоякость», стереоскопичность взгляда на сложные жизненные типы, характеры и ситуации отнюдь не мешает «обретению самостоятельной и четкой нравственной позиции»,11 а, напротив, способствует ее формированию в перспективе. Исследователями творчества Высоцкого неоднократно обращалось внимание на это свойство его поэзии. Так, по мнению В. Новикова, в данном случае мы имеем пример мышления антиномического, которое «закономерно сочетается с категорическим нравственным императивом, т.е. внутренним повелением личности».12 Н. Рудник же усматривает в этом отражение «диалектики отношений материального и духовного».13 По мнению автора данной диссертации, эта полифония поэтического мира Высоцкого - одна из форм достижения гармонии в отношениях с миром, своеобразная попытка преобразования хаоса в космос. Благодаря этому качеству поэзии Высоцкого, а также глубине нравственно-психологического анализа поэту удалось на примере  конкретных человеческих типов и характеров показать некоторые общие проблемы нравственного состояния современного ему общества.

Наиболее наглядна в этом отношении образная система Высоцкого. Для его творчества в целом характерно наличие «устойчивых психических схем» - архетипов, восходящих к фольклорной традиции: лес, дом, гора, кони, баня и др. Использование подобных образов-символов позволяет поэту пробудить в памяти читателя давно забытые понятия, вызывая в его сознании цепь устойчивых ассоциаций. Фольклорные архетипы, будучи перенесенными на современную почву и включенными в систему ценностных координат самого художника, позволяют отразить состояние духовной, нравственной, эмоциональной сферы, а также психологии его современников. В диссертации это свойство поэзии Высоцкого подробно рассматривается на примере образов нити, дома и рая. Благодаря функционированию подобных «поэтических формул» (А. Веселовский) в творчестве Высоцкого отразились важнейшие черты ментальности эпохи: потеря обществом нравственных идеалов-ориентиров - и, как следствие, - неразличение добра и зла; утрата людьми духа любви и единения - и искажение, «съеживание» их мировоззрения. Это, в свою очередь, оказывается связанным с некоторыми идеологическими подменами 

10.  Владимир Высоцкий. Человек. Поэт. Актер... С.122.

11.Новиков В.И. В Союзе писателей не состоял... С. 112.
12.Там же. 

13. Рудник Н. Проблема трагического в поэзии В.С. Высоцкого. Курск,1995. С.148.
(происшедшими в результате определенных социально-исторических процессов), а также - с заменой знаков в системе нравственных ценностей, явившейся следствием отпадения от многовековой духовной традиции (ср., 

например, подмену в  традиционной для русского сознания оппозиции закона и благодати, обозначенной еще митрополитом Иларионом в его «Слове о Законе и Благодати»).

Творчество Владимира Высоцкого, продолжающее и развивающее традиции русского фольклора и классической литературы, явилось вместе с тем и ярким свидетельством своего времени - 60-70-х годов ХХ столетия. Это время, порожденное короткой хрущевской «оттепелью», характеризуется наряду с внешним обновлением - также и глубокой внутренней рефлексией, ощущением расколотости, «расшатанности» века и, как следствие, - потребности в обретении единой, твердой «почвы под ногами». Для Высоцкого оно связывалось прежде всего с возвращением к национальным истокам, к корням, уходящим далеко в прошлое, с восстановлением утраченных связей прошлого с настоящим, а также с утверждением традиционных нравственных идеалов и ориентиров. В этом отношении его творчество оказывается созвучным творчеству таких его современников, как В. Шукшин, Ф. Абрамов, Ю. Трифонов, В. Астафьев и др., т.е. «деревенщиков» (сколь это ни парадоксально на первый взгляд), которым наряду с деструктивными тенденциями в жизни отдельной личности и общества  в целом также удалось отразить и позитивные начала, заложенные в самой природе русского человека, в историческом и духовном прошлом русского народа. Высоцкий хорошо знал и высоко ценил творчество этих писателей, в чем неоднократно признавался (см., например: Высоцкий В. «Песня - это очень серьезно...» // Лит. Россия. № 52. 27 дек. 1974 г.). Вероятно, «деревенская проза» была ему близка своей человечностью, искренностью, достоверностью изображаемых характеров и аксиологической направленностью, т.е. принадлежностью к определенной системе ценностных координат  (что и позволило автору диссертации сделать подобного рода сближение).

В Заключении диссертации подводятся итоги исследования, определяется значение творчества В. Высоцкого для русской культуры вообще и  для литературы новейшего времени - в частности.

Творчество Высоцкого с его синкретичностью и объединяющим, «соборным» началом явилось своеобразной реакцией на потребность людей в духовной общности, распад которой в древности и привел к разделению синкретического хорового обрядового действа на отдельные роды (эпос, лирику, драму). Мнимому - коллективному - единству, искусственно насаждаемому тоталитарной системой, Высоцкий противопоставил единение истинное, естественно и свободно порождаемое осознанием каждого индивида своей принадлежности к единой человеческой общности, отдаленно напомнившее то характерное для русского национального типа сознания (но, к 

сожалению, забытое) понятие соборности, определенное А. Хомяковым как «единство свободное и органическое, живое начало которого есть Божественная благодать взаимной любви».14 А столь распространенному человеческому равнодушию - чувство причастности и ответственности за все, что происходит вокруг. И хотя напрямую оно поэтом почти не сформулировано - оно присутствует в его творчестве как идеал, как предел стремлений и смысл существования, и который проступает и складывается в общую картину в совокупности всех произведений художника. 

Именно с этим оказывается связанной и «философия свободы» Высоцкого, достижение которой в его поэтическом мире предстает не как единичный, индивидуальный акт, но как необходимое условие человеческого единения, и в этом единстве - обретение свободы полной, всеобщей (которая также восходит к понятию «соборности»). 

Тот факт, что центральной проблемой творчества В. Высоцкого является человек, нельзя, однако, отнести к числу  его собственных открытий, ибо эта тема всегда занимала важное место не только в отечественной, но и в мировой литературе. Однако попытка Высоцкого, опираясь на традиции фольклора и литературы, посмотреть на человека хотя и глазами современника, но вместе с тем - через призму «вечных» вопросов, - позволила ему выйти на новый уровень психологизма, о котором еще  в 1930-е годы говорил Л. Леонов: «... мы не можем уже сейчас писать ни как Достоевский, ни как Золя, ни как Бальзак или другие корифеи западной литературы. <...> ...я хотя и робко, но уже по-другому подошел к психологическому анализу, стараясь освободиться от статичности и дать его в более действенном, динамичном развороте».15 Именно таким и предстает человек в поэтическом мире В. Высоцкого: он не просто созерцает  окружающий мир или предается каким-либо внутренним переживаниям, раздумьям или размышлениям, но находится в постоянном движении, во взаимодействии с другими людьми и раскрывается в действии, в поступках.

Завершает диссертацию раздел библиографии, состоящий из 3-х частей (произведений В. Высоцкого, общих теоретических работ и собственно исследований, посвященных жизни и творчеству поэта) и включающий около 150 наименований.  

14. Хомяков А.С. Полн. Собр. соч. Т.2. Прага, 1867. С. 101.
15. Ромов С. Встреча с Л. Леоновым // Литературная газета. 1930. 24 сентября. Цит. по: Проблемы психологизма в советской литературе. Л., 1970. С. 7.  
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