Ю. Н. БЛИНОВ


ДОМИНАНТЫ ПОЭТИКИ ЭКЗИСТЕНЦИАЛИЗМА У В. ВЫСОЦКОГО


(...(Личность творца идеологически определяется в системе окружающих его социальных отношений и философско-�-этических представлений. Сознание художника вбирает в себя, по возможности, весь спектр философских взглядов, относящихся как ко времени, в котором он существует, так и к традициям прошлого.


(...(Герои взаимодействуют друг с другом в отношениях, определенных идеей произведения, – частицей целостной философской концепции творца. Языковая специфика текста, художественно воплощающего реальную ситуацию, – его лексико-се�мантический, морфологический, синтаксический наборы – также обусловлена особой настроенностью сознания автора, его внутренней эмоциональной направленностью. Художественную ситуацию нельзя отделить от личности ее создателя, объективировать от него, представив как самостоятельно существующую. Ситуация «живет» неповторимой эмоциональной «пульсацией» автора, его сознанием, мировоззренческой детерминантой.


(...(Автор является центральным, связующим звеном в триединстве: реальная ситуация – автор – художественная ситуация. Следовательно, чтобы понять художественную специфику отдельного произведения и творчества в целом конкретного мастера слова, нужно осмыслить, «как сделан» он сам, каковы его индивидуальные природные возможности, на каких принципах основывается его философская концепция и ее поведенческая реализация, т. е. другими словами, что он представляет собой как неповторимая личность.


(...(Данный раздел работы посвящен рассмотрению социального феномена личности В. Высоцкого, причин его возникновения, основных, на наш взгляд, философско-этических принципов детерминации художественной системы творца.


Личность Владимира Высоцкого представлена в разносторонней реализации его таланта: артиста театра и кино, поэта, автора и исполнителя собственных песен. Жизнь и творчество Высоцкого пересекаются, сливаются друг с другом как составные части предопределенности его особой судьбы.


Феномен Высоцкого обусловливается социальной спецификой времени, окружавшего художника. Времени действительного доминирования многочисленных институтов и организаций, идеологически унифицировавших личность, стимулировавших в мыслящем человеке противоречивую тенденцию: противоположно думать и поступать, выполнять указания верхнего иерархического звена и быть внутренне не согласным с ними, стремиться к естественному желанию быть независимым и мучительно осознавать невозможность этого без риска для себя. Шел процесс отчуждения духовно самостоятельной личности от подавлявшей ее самобытное сознание системы, личность не принимала антиперсоналистическую направленность государственной идеологии, реально видящей в человеке только средство для укрепления своего могущества.


Высоцкий был одним из немногих независимых художников России, кто в это время смог«не дать переступить через се�бя»�. Его творчество – подчеркнуто открытый протест против истинного лица отечественного тоталитаризма, нежелание под�чиниться его аморальным законам, разрушающим личность про�тиворечиями мысли и поступка. Центром художественной систе�мы поэта, сосредоточением ее многогранных изобразительных направлений является именно свободоодержимая, нравственная личность человека, остающегося самим собой в самых сложных ситуациях, утверждающего себя через преодоление жизненных преград и трудностей. Воздействие этой художественной системы Высоцкого на мысли и чувства современников было прямо противоположно воздействию государственной идеологической ортодоксии – оно не отталкивало, а притягивало в свою орбиту. Органичными частями в систему входили реальные люди со своими острыми, неприглаженными мыслями, оригинальной программой поведения, колоритной, живой речью. Это мозаичный мир естественных людей; непосредственных, несыгранных переживаний; действительных, обнаженных страстей сложной человеческой души. Это мир подлинной чувствующей и думающей России 60–70-х годов.


В отношении философско-этической ориентации художественная система Высоцкого строится на следующих принципах.


Во-первых, на положении о разнородности и противоречивости реального мира и познаваемости его. Бытие, окружающее человека, синтезирует в себе различные антитетичные биологические, социальные и духовные начала, противостоящие друг другу, переходящие в процессе диалектического развития в свои противоположности. Испытывая в своей повседневной реальности воздействие таких, например, взаимоисключающих полярностей, как  д о б р о  и  з л о,  с о в е с т ь  и  б е с с о в е с т �н о с т ь,  п р а в д а  и  л о ж ь,  л ю б о в ь  и  н е н а в и с т ь,  р а д о с т ь  и  г о р е,  с м е л о с т ь  и  т р у с о с т ь,  с в о �б о д а  и  з а в и с и м о с ть  и т. п., соприкасаясь с ними, человек познает мир, генеральные законы его архитектоники.


Во-вторых, система Высоцкого базируется на представлении о личности человека как центре реального мира, схожем по ряду позиций с персоналистической концепцией Н. А. Бердяева. В книге «История русской философии» Н. О. Лосский отмечает: «В особенности же Бердяев интересовался проблемой личности. Личность, пишет он, есть спиритуалистическая, а не естественная категория; она не часть какого-либо целого; она не часть общества, напротив, общество – только часть или аспект личности. Личность – не часть космоса, напротив, космос – часть человеческой личности. Личность – не субстанция, она – творческий акт, она неизменна в процессе изменения. В личности целое предшествует частям»�.


Главный смысл существования личности заключается в осознании своей индивидуальной неповторимости, в отстаивании персональных принципов своего развития, в духовном раскрепощении, свободе. В «Самопознании» Н. А. Бердяев пишет: «Я изошел из свободы, она моя родительница. <...> Свобода несет с собой новизну. Противники свободы любят противопоставлять свободе истину, которую навязывают и заставляют признать. Но истины как навязанного мне предмета, как реальности, падающей на меня сверху, не существует, истина есть также путь и жизнь. Истина есть духовное завоевание. Истина познается в свободе и через свободу»�.


В-третьих, система Высоцкого основывается на принципах поведения личности в окружающем мире, которые понимаются нами как экзистенциалистские. Необходимо отметить, что экзистенциализм – одно из основных направлений мировой философской мысли ХХ века – осмысливается сейчас не как «упаднически-пессимистическая доктрина» в идеологии современного буржуазного общества, отражающая его духовную дезориентацию, кризис гуманистического сознания западного человека «эпохи всеобщих катаклизмов», а как философское течение, противостоящее тоталитарной идеологии, «выдвигающее на передний план абсолютную уникальность человеческого бытия»�, учащее преодолевать жизненные трудности, не быть пассивным в ситуации насилия над человеческим достоинством, отстаивать право на свободу выражения персональных идей и творческих возможностей. Экзистенциалистские представления о многовариантности решений в индивидуальном выборе человека стимулируют в личности стремление к противоборству с рабской предопределенностью судьбы, с государственной, общественной уни�фикацией индивида. Как пишет известный испанский философ-экзистенциалист Хосе Ортега-и-Гассет: «Мы не пущены в мир, как пуля из ружья, по неукоснительной траектории. Неизбежность, с которой сталкивает нас этот мир – а мир всегда  э т о т,  сейчас и здесь, – состоит в обратном. Вместо единственной траектории нам задается множество, и мы соответственно обречены <...> выбирать себя. <...>Жить – это вечно быть  о с у ж д е н н ы м   н а   с в о б о д у,  вечно решать, чем ты станешь в этом мире. И решать без устали и без передышки. <...>Неправда, что в жизни “решают обстоятельства”. Напротив, обстоятельства – это дилемма вечно новая, которую надо решать. И решает ее наш собственный склад»�. В самых критических ситуациях существования человек должен находить внутренние силы для осуществления принципов, определяющих его неповторимо-личностный код. «Самое эфемерное, самое быстротечное в объективном времени (в том времени, которое измеряют часами) содержит в себе, иными словами, нечто абсолютно надвременное и неуничтожимое – нашу внутреннюю веру. Если человеку удается ощутить, (высветить( то единое, что проявляется в беспорядочном потоке его настроений, он придет к осознанию своей (фундаментальной настроенности(. Это человек как он есть, в его отличии от того, что думают о нем другие и чем он кажется себе самому. Это экзистенция. <...>(Быть самим собой, быть верным себе, выбрать себя самого( – таково основное экзистенциалистское требование»�.


Но естественность человеческого поведения очень сложно «пронести» через лабиринты реальной жизни. Отсюда психологическая тенденция утверждения личности через преодоление жизненных преград и трудностей, требующая высокого духовного напряжения, упорства характера, воли.


Свобода личности, в представлении Высоцкого, не уравнивается с гипертрофированным эгоцентризмом, отрывом от социума, замкнутостью в мире индивидуальных переживаний. Наоборот. Личность открыта людям, она впитывает все лучшее, что содержится в нравственной памяти народа. Ее личная совесть неотделима от народной совести. Личность выступает ярким нравственным представителем своего этноса, силой своей свободы она призывает народ к духовному раскрепощению. Мир не-я так же интересен личности, как свой собственный, поскольку ее мировоззрение проистекает из идеи уникальности каждого человека. Личностная свобода не соприкасается у Высоцкого со своеволием, непременным разрушением появляющихся на пути персональной судьбы субъектных оппозиционных противостояний. Поскольку свобода индивида основывается на непреходящих социально-нравственных принципах, человек, в понимании Высоцкого, должен утверждать свое я не за чужой счет, а благодаря силе своего духа, своей веры в собственную неповторимость, правоту своего дела. «Свобода не есть индивидуализм. Это предрассудок. Свобода совести вне темы об индивидуализме. Свобода не есть самозамыкание и изоляция, свобода есть размыкание и творчество, путь к раскрытию во мне универсума»�.


Заметим, что философская концепция экзистенциализма является одним из отличительных идеологических оснований рус�ской культуры. Извечные проблемы смысла Истины и человечес�кого бытия, персонального выбора, духовного раскрепощения, со�отнесенности в индивиде подлинно свободного и ложно произ�вольного, «искусственного», личности и общества, личности и государственной системы всегда находились в центре внимания ху�дожников России, в частности, ее выдающихся писателей и поэтов. В этом отношении поэтическое творчество В. С. Вы�соц�кого развивалось в русле идейно-нравственных тра�ди�ций русской литературы, закрепленных в произведениях А. С. Пу�ш��кина, М. Ю. Лермонтова, Н. В. Гоголя, Н. А. Некра�со�ва, Л. Н. Толстого, Ф. М. Достоевского, А. П. Чехова, М. М. Зо�щен��ко, В. В. Ма�я�ков�ско�го, С. А. Есенина, А. П. Плато�но�ва, М. А. Шо�лохова, А. Т. Тва�р�довского, А. И. Солженицына, В. М. Шук�шина, А. А. Га�лича и других авторов.


Проблематика песен Высоцкого – в невероятно экспрессивном авторском исполнении – близка и понятна поклонникам поэта во многих странах мира: экстремальное существование, раскрытие собственной неповторимости, достоинство и честь, противостояние разновариантным деспотии и насилию, целеустремленность. Однако темы, сюжеты, специфика мышления, поведения и речи героев поэта проистекают из своеобразия национальной действительности, идеологическая направленность его произведений нравственно детерминирована исторически сложившимися устремлениями русского народа, среди которых видное место занимает естественная потребность духовной и поведенческой свободы. Используя прекрасные слова философа С. Н. Булгакова, можно сказать, что Владимир Высоцкий и его лучшие герои достойны «русской свободы»: «Быть достойным русской свободы значит любить и чувствовать душу народную, верить в русскую идею и русское призвание. Быть достойным русской свободы значит любить и верить в те святыни, в которые верит народ наш, хранящий их в глубине сердца, чтобы рано иль поздно изнести их на поверхность. Быть достойным русской свободы значит хотеть подлинной свободы суждения и мысли, над которой (Богу неугодны насилие и гнет(, преодолевать деспотизм демагогии и нетерпимость партийности, омрачающих свободу; это значит воспитывать себя в действительной свободе мнения, а не в раболепстве, и в этом видеть  е д и н с т в е н н ы й  з а л о г  с в о е г о  с у щ е с т в о �в а н и я»�.


Художественная система Высоцкого создавалась в зна�чительно изменившейся политической атмосфере конца 50-х – начала 60-х годов. По отечественному тоталитаризму был нанесен первый удар демократических преобразований общества, по�являлось больше возможностей для свободы существования и творчества. Интеллигенция страны смело выражала новое ду�ховное состояние народа в остросоциальных произведениях ли�тературы и искусства. Достоянием общественной жизни России этого времени стали имена А. Солженицына, А. Вознесенского, Е. Ев�тушенко, Р. Рождественского, Б. Ахмадулиной, Б. Окуджа�вы, А. Га�лича, В. Аксенова, Г. Товстоногова, О. Ефремова, Ю. Лю�бимова, А. Эфроса, Г. Чухрая, Андрея Тарковского, В. Шук�шина, Э. Неизвестного и многих других талантливых художников.


Весной 1964 года в Москве открыл новый сезон Театр драмы и комедии на Таганке, художественным руководителем которого стал Ю. П. Любимов. В том же году группа молодых артистов «Таганки» пополнилась еще одним исполнителем – Владимиром Высоцким. Театр Ю. П. Любимова отличался особой стилистикой: «резкость, эмоциональная обнаженность, крик как крайняя точка самовыявления, максимальный контакт со зрителем, открытость, импульсивность»�. Как отмечает В. Г. Кули�ничев, «это был театр технологически изощренной, граждански активной, политически бескомпромиссной режиссуры, прово�циру�ющей в актерах авторское начало»�.


Эстетика «Таганки» во многом способствовала утверждению Высоцкого-художника, сформированию и выражению им в собственных произведениях личной гражданской позиции. Не случайно на вопрос о качествах современного актера В. Высоц�кий отвечал так: «Мне кажется, интересны не только те или иные актерские данные, но прежде всего личность, человеческие качества, что внутри. У него должны быть порядочность и позиция. Старый актер мог быть только мастером перевоплощения, и ему этого было достаточно. Сегодня актер должен быть еще и личностью, то есть  у  н е г о  д о л ж н о  б ы т ь  м и р о в о з з р е н и е.  Он дол�-жен знать, что ему нужно сказать. Нужно, чтобы зритель догадывался о том, за что и против чего он. Зрителю интересно знать, что ак�тер утверждает, о чем думает, чего хочет»�. Подчеркнутое акцен�тирование личностного начала в сыгранных актером ролях станет одной из центральных доминант в системе художественных образов, созданных поэтом. Драматизм существования театральных героев Высоцкого – летчика Янг Суна, Галилея, Хлопуши, Гамлета, Лопахина, Свидригайлова, – сценическая динамика образов, помноженная на природный темперамент Высоцкого, войдут в его поэтическое творчество в качестве основных принципов сюжетостроения. Вещественная метафоризация спектаклей Ю. П. Лю�би�мова, содержащая несколько смысловых планов, колебания значе�ний произносимых актерами монологов и диалогов между услов�ным, объектом искусства, и безусловным, социальной действи�тельностью, определяет семантическую особенность стихотворений и песен Высоцкого, в которых, как говорил сам поэт, «каж�дый человек видит что-то для себя»�. «Таганковский» сценичес�кий прием отчуждения, при котором актер, создающий театраль�ный образ, полностью не растворяется в нем, а передает еще и собственное представление об изображаемом, показывая его с необычной стороны, как впервые увиденное, стимулирует в поэтике произведений Высоцкого развитие литературного приема  о с �т р а н е н и я�,  раскрывающего острую идеологическую направ�ленность обыденных, в традиционном понимании, ситуаций.


«Таганка» была синтетическим театром. Спектакли Любимова совмещали драматическую игру с музыкальными номерами, комментирующими происходящее на сцене с точки зрения личностного – режиссерского и актерского – видения, с инсценированным показом стихов русских и зарубежных поэтов, с чтением собственных поэтических произведений самими их авторами, в том числе – известными современными поэтами. Остроту зрительского восприятия усиливали элементы эквилибристики, пантомимы, акробатические трюки, подвижная, выразительная пластика артистов.


В. Высоцкий специально для представлений «Таганки» писал многочисленные песни, частушки, куплеты и исполнял их наряду с другими актерами. Песни Высоцкого поддерживали динамичный ритм театрального действия, создавали единство смыслового напряжения между сценой и зрительным залом. Зрители «Таганки» становились участниками спектаклей. Как вспоминает А. В. Эфрос, «в спектакле (Пристегните ремни( у него (В. Вы�соц�кого. – Ю. Б.) был всего один проход через сцену и зал. Этот проход ошеломлял. Охватывал страх. Это был какой-то мощный налет. Такое впечатление было, что все вжимались в кресла. Длилось это три-четыре минуты, затем раздавалась ова�ция. Действие надолго останавливалось. Все, что было до этого, и все, что было после, ни в какое сравнение не шло с этим про�ходом. Высоцкий пел песню о том, как солдаты ползут вперед, вращая локтями земной шар. И была какая-то особая правда в том, что на его плечах плащ-палатка и ее изнутри распирают в стороны локти рук, держащих гитару»�.


Таким образом, эстетика Театра на Таганке углубила песенно-поэтическое творчество В. Высоцкого, стимулировала в поэте развитие более выразительной художественной формы, смысловой многоуровневости содержания его произведений. Закономерным поэтому является следующее высказывание В. Вы�соц�кого: «Когда я начинал писать, у меня были и уличные, и дворовые песни. Начинал я, во всяком случае, с тех песен, ну, скажем, песен типа городского романса. Потом, конечно, все это видоизменилось. Это обросло, как снежный ком, приобрело другие очертания. Именно из-за того, что я работаю в этом театре. Мне, действительно, помог наш театр, театр на Таганке, – в нем поощряли мои вот эти привязанности, поэтические и музыкальные»�.


В. Высоцкий работал в жанре, который сам называл авторской песней. Он не был первооткрывателем в этом виде искусства, уходящем в древнюю традицию европейских бардов, менестрелей, русских скоморохов. Но несомненно, что интерес народа к таким произведениям усиливается в моменты кризиса официального песенного творчества, отражающего идеологию предшествующего времени. Конец 50-х – начало 60-х годов ознаменовались настоящим «взлетом» авторской песни, в которой главное внимание было уделено проблемам простого человека, решавшего не глобально-исторические, а индивидуально-бытовые, житейские задачи. «Маленький» человек, находящийся в фокусе внимания создателей авторской песни, открыто заявлял о себе как о личности, с которой тоже необходимо считаться и знать ее проблемы.


(...(Изучение творчества Владимира Высоцкого представляет особый интерес с точки зрения материализации духовной, экзистенциалистской сущности поэта. Как подчеркивает Г. Г. Шпет: «Только дух в подлинном смысле реализуется – пусть даже материализуется, воплощается и воодушевляется, т. е. осуществляется в той же природе и душевности, но всегда  в о з н и к а е т  к  р е а л ь н о м у  б ы т и ю  в  ф о р м а х  к у л ь т у р ы. <...> �Дух создается. Без стиля и формы – он чистое и отвлеченное не�бытие»�. Духовная устремленность Владимира Высоцкого утверждала личностное, свободоодержимое и нравственное начало, персональную неотделимость от исторической судьбы своего народа и от его глубоких, многовековых этических представлений об активном противостоянии тоталитарной идеологии. Она, эта устремленность, продолжается в носителях творческого сознания, и особенно в тех из них, кому довелось существовать в эпицентрах трагических катаклизмов, постоянно преодолевая внешние факторы подавления индивидуальности.


(...(Исследование стихотворений и песен поэта подтверждает положение об органичной целостности его личности, исповедуемых им философско-этических принципов экзистенциализма – и его поэтической системы, представляющей собой совокупность характерных художественных средств. В качестве адекватных знаков экзистенциалистской сущности поэта выступают, в частности, приемы  к о н т р а с т а  и  п р о т и в о �р е ч и я  и выражающие их лингвопоэтические компоненты. (...( Именно эти основные приемы поэтики экзистенциализма раскрывают идеологическую специфику резко поляризованного поэтического мира автора в динамике взаимодействия составляющих его противоположных художественных образов.


(...(Контраст и противоречие – центральные приемы идиостиля В. Высоцкого, проявляющиеся в разных композиционно-речевых типах, описанных в работе на материале конкретных произведений. Целостный анализ текстов, типизация повторяющихся в них изобразительных средств позволили определить и описать и другие существенные доминанты художественной системы автора. Экстремальные ситуации; максимально сжатый, динамичный сюжет; самобытные, деятельные, борющиеся герои, представляемые во внешних противопоставлениях и внутренних противоречиях; контекстуальные афоризмы, концентрирующие в себе идею произведения; смысловая многоплановость, подвижность микроуровневых высказываний; эффектные языковые средства выражения гиперприемов – все это создает впечатляющий образ автора, детерминированный духовными, философско-этическими ориентациями личности поэта.


Тема диссертации:�«Приемы контраста и противоречия в идиостиле В. Высоцкого»�Российский университет дружбы народов, 1994�Копия хранится в ГКЦМ. КП № 4494


� Розанов В. В. Легенда о великом инквизиторе Ф. М. Достоевского: Опыт крит. коммент. // Розанов В. В. Несовместимые контрасты жития. М., 1990. С. 67.


� Лосский Н. О. История русской философии. М., 1991. С. 273.


� Бердяев Н. А. Самопознание: Опыт философ. автобиогр. М., 1990. С. 50, 56.


� Киссель М. А. Экзистенциализм // Современная западная философия: Слов. М., 1991. С. 388.


� Ортега-и-Гассет Х. Восстание масс // Ортега-и-Гассет Х. Эстетика. Философия культуры. М., 1991. С. 312.


� Соловьев Э. Ю. Экзистенциализм: (Историко-критический очерк) // Соловьев Э. Ю. Прошлое толкует нас: (Очерки по истории философии и культуры). М., 1991. С. 300.


� Бердяев Н. А. Указ. соч. С. 57.


� Булгаков С. Н. О даре свободы // Булгаков С. Н. Христианский социализм: Споры о судьбах России. Новосибирск, 1991. С. 204. Здесь и далее разрядка наша. – Ю. Б.


 � Демидова А. С. Владимир Высоцкий, каким знаю и люблю. М., 1989. С. 61.


� Кулиничев В. Г. Владимир Высоцкий: театр – песня – поэзия // В. С. Высоцкий: исследования и материалы. Воронеж, 1990. С. 140.


� Высоцкий В. С. «Выразить себя...» / Сост. А. Копылов // Аврора. 1990. № 1. С. 136.


� Высоцкий В. С. Монологи // Высоцкий В. С. Стихи и проза. Ашхабад, 1989. С. 34.


� См.: Кулиничев В. Г. Указ. соч. С. 146.


� Эфрос А. В. Пароль // Я, конечно, вернусь...: Сб. М., 1988. С. 198.


� Высоцкий В. С. «Выразить себя...». С. 140.


� Шпет Г. Г. Эстетические фрагменты // Шпет Г. Г. Сочинения. М., 1989. С. 359.





�PAGE  �272�


Диссертации





�PAGE  �277�


Ю. Н. Блинов























